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CHEZ LE PEINTRE ESPAGNOL ANGEL BUSCA, LACRYLIQUE SERT UN PROJET ARTISTIQUE RIGOUREUX : LA MISE EN VALEUR D'UN MONDE
S| FIDELEMENT CONFIGURE QU'IL FINIT PAR SE DETACHER DU REEL. A LA FOIS CLASSIQUE ET ORIGINAL, L'USAGE DU MEDIUM INTEGRE
LA PART DESSINEE DU TABLEAU, CONSIDERANT A EGALE MESURE LA FORME ET LA COULEUR.

E!:] Pratique des Arts m Spécial acrylique



Par Alexandra Bourré. Photos : Stéphane Grangier.

Portrait
INé a Madrid en 1951, Angel

Busca commence sa formation
aux cotés du peintre espagnol
José Méndez Ruiz. Etudiant

a l'école des Beaux-Arts

San Fernando de Madrid, il
participe déja a des expositions
collectives régulieres dans
toute | Espagne. Lauréat du prix
dart plastique Pampana de
Oro en 1988, il suit un double
parcours artistique, partage
entre 'enseignement et

sa création personnelle.
Aujourd'hui, l'ceuvre

dAngel Busca s'inscrit dans

le mouvement de la jeune
peinture réaliste espagnole.

En témoigne sa participation
aux expositions axées sur

ce theme, telles que le

« Réalisme espagnol
contemporain » présentée

a la galerie Tamenaga

de New York en 1993,

Nénuphars. 2006.40 x 40 cm.




Angel

Ma palette

Opérant systématiquement par mélanges, j'utilise
une palette généralement trés restreinte : jaune,
ocre, ocre-jaune, rouge vermillon, bleu outremer,
vert émeraude, noir et blanc. Ces quelques teintes
(de marques Reeves et Liquitex) me permettent
d'évoquer d'infinies nuances inspirées de la nature.
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Busca

Florida I1. 2006. 41 x 33 cm.

es fenétres de mon atelier,
axées plein nord, sétend le ciel
de Madrid, rose, blanc, bleu.
Des nuances bouillonnantes
et orageuses, sereines et apaisantes, dans
lequel se baigne chaque jour mon regard.
Madriléne dorigine, j importe sans peine
les traces de ma culture dans des ceuvres
que je veux d'un réalisme figuratif poussé
a l'extréme. Une vision passionnelle de
la vie ou les couleurs espagnoles, le noir,
le rouge et les terres parfois irisées dor
font trembler les étendues d'eau et les
champs arides doliviers.
Des couleurs franches et chatoyantes
sont a portée de main prés de mon che-
valet : une palette ou les primaires
cotoient tout au plus trois ou quatre
nuances supplémentaires, un jaune citron,
un bleu outremer ou encore une terre de
Sienne. Employée dans la pure tradition
du ton rompu, la couleur m'impose tou-
tefois quelques réajustements techniques
liés a sa composante méme. La peinture
acrylique mentraine ainsi vers une voie
ol la tradition doit saccommoder d'une
gestuelle marginale qui m'est propre.

Effets optiques

entre réel et illusion

Entre un climat familial artistique et une
formation a ['école des Beaux-Arts, les
prémices de mon histoire avec la pein-
ture sont vécues a travers une approche
traditionnelle et académique : le dessin
en atelier de modéle vivant, l'aquarelle
sur le motif et la peinture a l'huile sur che-
valet. A vingt ans, lorsque jai acquis mon

Effets de texture,
mode d’emploi

L'estompe a |'éponge : je me sers d'éponges
ménageres que je dédouble. Je tamponne sur
laplat coloré la face irrégulierement déchirée :
les marques de mousse s'impriment, créant
des séries de points blancs au calibre variable.

L'estompe au papier journal : idéale pour obtenir
des effets plus flous ou linéaires. Je froisse le papier
journal puis le lisse et le pose bien a plat sur

la peinture fraiche. Dans un mouvement progressif,
je retire le papier en commengant par le haut

du tableau. Une série de striures apparait. Je peux
les retravailler au pinceau ou au rouleau selon

les effets évoqueés, eau ondoyante, sol poussiéreux...

propre atelier, les bases d'un savoir-faire
solide commencaient déja a modeler
mon caractére. Le plus difficile restait a
faire : passer outre la technique, aller au-
dela pour donner forme a mes idées, et
par la méme forger ma propre identité.
Je nai pas remis en cause les outils, cest-
a-dire la peinture a I'huile, mais davan-
tage le theme, que je cherchais a définir
par une oscillation extréme entre le figu-
ratif a [abstrait. Une fois cet univers défini,
la technique a commencé a me poser pro-
bleme. Je travaillais de maniére de plus
en plus anarchique, souvent aux prises
avec lamatiére, trop contraignante, trop
proche de la tradition. Dans les années
1980, jai ainsi abandonné ['huile au pro-
fit de l'acrylique, sans toutefois modifier
ma fagon de faire. Ce médium séche plus
vite, c'est vrai, mais la quantité de maté-
riel reste la méme.

Les propriétés siccatives de lacrylique se
transforment en véritables alliés lorsquil
sagit de superposer des teintes, de
peindre des formes sur les fonds denses
et vifs. Quelques heures dattente et je
peux revenir sur les aplats secs et stables.
Résumée a cette application, ma dé-
marche créative serait pratiquement
inexistante alors quelle sert au contraire



Cava San Miguel, Madrid. 2006.63 x 60 cm.

un projet vaste et conceptuel : par le trai-
tement hyperréaliste du sujet, introduire
une notion d'étrangeté, naviguer sur la
limite du réel et de l'illusoire.

Huile et acrylique,
une réconciliation

La densité des teintes correspond a une
dimension plastique trés importante de
mon ceuvre. Tamponnée a ['éponge, reti-
rée avec du papier journal ou pressée
aurouleau, la couleur acrylique se décline
en zones mouchetées plus ou moins
claires et constitue un moyen simple et
ingénieux pour multiplier les effets
optiques. Les plans se confondent ou

s'inversent et 'étrange investit peu a peu
le tableau a premiére vue fidéle a une
perception commune.

En peinture, je considére la couleur et
le dessin d'importance égale. Cest la rai-
son pour laguelle je ne peux me conten-
ter d'une méthode ordonnée. Si le des-
sin marque son empreinte sur le tableau
avant la couleur, ce n'est que par une
nécessité immédiate, une impulsion intui-
tive. Cette méme volonté me poussera
tout autant a tracer le dessin sur la cou-
leur, a définir ou redimensionner le pro-
jet formel. Sur la surface mate, le trait a
la mine de plomb, au fusain ou encore a
la peinture sombre est bien présent. Sa

I-:amponnée a I’éponge, retirée
avec du papier journal ou
pressee au rouleau, la couleur
acrylique se decline en zones
mouchetees plus ou moins
claires et constitue un moyen
simple et ingénieux pour
multiplier les effets optiques._l
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Angel

Pourquoi
’acrylique?

.. pour son coté pratique : je tiens a

insister sur cette qualité, car l'emploi

de l'acrylique a réellement changé mon
approche de la peinture. Plus libre dans
ma technique, je peux me permettre de
travailler sur un tableau dans le frais ou
dans le sec, et ce dans [a méme journée.

.. pour sa transparence : l'acrylique
est une peinture diluable a l'eau,

d'ou sa formidable souplesse lorsquelle
est étirée en glacis. Trés diluée, la
couleur se répand en jus transparents,
se superposant facilement, comme

a l'aquarelle.

.. pour ses effets de texture : égére,
sa consistance est idéale lorsqu'il s'agit
de retirer partiellement la couleur,

de rendre des effets mouchetés ou
striés. Vaporisée, la couleur se décolle
facilement du support.

.. pour ses couleurs solides et
puissantes : les couleurs sont résistantes
a la lumiére et la pate est trés colorée.
Cela autorise une utilisation modérée

de la couleur et permet d'obtenir soit
des mélanges trés subtils dans lesquels
ne subsistent parfois que la trace d'une
teinte, soit au contraire une couleur,
telle que les bleus ou les verts, trés
éclatante.

Agua. 2006.100 x 100 cm.

résonance, différente des lignes voilées
par les jus colorés, évoque une concep-
tion aigue des formes, comme aprés de
fortes pluies quand la lumiére blanche
fait saillir les angles d'une maison.

Loindavoir renoncé a la peinture a 'huile,
dont japprécie les brillances et les dégra-
dés, jai aujourdhui pris le parti de réunir
les deux technigues au sein d'une méme
ceuvre. Cela est surtout vrai pour les pay-
sages deau ol le reflet constitue le prin-
cipal intérét de la thématique. Ainsi, jai
pour habitude de scinder la toile en deux
parties. Sur un fond constitué uniquement
dacrylique, je peins les plans deau a lhuile,
alors que les zones extérieures sont trai-
tées a lacrylique. Avec cette méthode,
les contrastes se multiplient : le mat et le
brillant, le figé et le souple. Je mets ainsi
chacun des médiums au service dune idée
interprétée, La pierre de calcaire en plein
soleil transmet ['idée de porosité, de déli-
tement. Et [acrylique renvoie a cette inter-
prétation, permettant de toucher le miné-
ral avec les yeux et de sentir mentalement

‘,‘ Pratique des Arts m Spécial acrylique

cette rugosité. Il en va de méme avec la
peinture a 'huile. Le mouvement d'une
eau calme et stagnante produit lidée d'un
fluide un peu laiteux que la couleur res-
titue presque parfaitement grace a 'éclat
des surfaces et aux traces de pinceaux
longuement étirées. A ['instar du crayon,
['huile se conjugue subtilement avec
lacrylique. Et cest sans doute cette com-
patibilité qui participe le mieux a ma
recherche artistique. &

Pinceaux
et rouleaux

Jaffectionne particuliérement les longs
pinceaux Winsor & Newton. Leur manche fin et
long garantit un bon équilibre, surtout lorsqu'il
s'agit de brosses menues. Spécialement concue
pour la peinture a 'huile ou l'acrylique, la
gamme de ces brosses synthétique est large.
Jai ainsi trouvé des brosses
plates trés fines : leur
capillarité rase et dense
permet de tracer des traits
épais tout en sculptant
des détails. Pour les
préparations et les grands
aplats de couleur, j'adopte
en revanche de vulgaires
brosses de bricolage.

Les rouleaux en mousse

de toutes tailles me
permettent de parfaire

les effets de texture.




A la surface de ’eau

Je peins sur bois, contreplaqué ou médium, support rigide au grain tres lisse. Je le prépare avec une couche de protection
(1/3 eau, 2/3 colle vinylique). Ensuite, deux couches d’acrylique blanche aplanies a la brosse offrent une surface texturée.

‘[ Lempreinte du dessin. J'imprime la
photo agrandie. Je couvre le dos de la
feuille d'une couche de pastel sec foncé.
Je pose la feuille sur le support, comme
un carbone, face colorée contre le bois.
Puis, au stylo-bille, je souligne tous les
contours du motif. Une fois la feuille
retirée, les traits bleus du pastel
apparaissent sur ['acrylique blanche.

Les mouvements de leau,

Jinterviens pour finir

sur le drapé que forme la surface
de ['eau et dont ['aspect change
sans cesse sous les influx lumineux.
Jalterne les parties claires et
foncées en formant des arcs de
cercle avec une brosse plate assez
fine. Jachéve ce dégradé de gris par
des accents de lumiére au blanc pur
et des virgules dombre noire.

Les nuances de vert.
8 Enveloppées de
vert, les feuilles de
nénuphars contrastent
trop par leur éclat.
Je les éteins avec un
mélange de vert sali
et de jaune citron terni
de noir. Je module la
teinte du plus jaune au plus vert pour révéler les passages
de la lumiére vers lombre. La peinture trés diluée est
appliquée par tapotements, les touches se réduisent
d des pointillés.

Laffirmation du trait. ) ai besoin

de hiérarchiser les traits selon les
[umieres. Dans une assiette, je dépose
trois couleurs : terre de Sienne, noir et
vert émeraude. Je surligne chaque trait
de mon dessin avec ce mélange brun en
variant la valeur selon l'éclat du détail.

4 L'eau en profondeur. Je répands

d la brosse plate un jus trés
opaque constitué dacrylique bleu
outremer, de blanc, d'eau et d'un
peu d'huile. Au séchage, la couleur
laisse transparditre le blanc du
support : une transparence rendue
possible grace a lacrylique, et utile
pour les étapes ultérieures.

Les feuilles planes. Jgjoute deux teintes :
3 jaune citron et blanc. Préservant une base
de vert émeraude, j'introduis peu a peu le
jaune pour souligner les tiges brunes, les
enrober d'un halo de lumiére. Le blanc

appliqué avec une brosse ronde est

légérement teinté de vert : ce vert menthe
couvre les feuilles posées a plat sur [eau.

LT

Fond recoloré et détails. Pour tempérer ce bleu
7 soutenu, je prépare une pate fluide gris-vert
(vert émeraude, blanc, outremer et noir). Je I'étire
a la brosse selon le niveau de bleu a préserver. Puis
Je campe les détails au pinceau fin. Leur présence
dpporte un contraste intéressant entre le fond
un peu flou et la netteté des premiers plans.

La texture
au rouleau.
Je modifie [aspect
trop lisse de [aplat
.| avant qu'il soit tout
a fait sec. Je passe un
rouleau en mousse
plusieurs fois de
suite en multipliant
‘| les incidents et
en faisant affleurer
% e blanc de
préparation du
support. A ce stade,
le ton général du tableau est en place, les
masses bien définies et la matiére des choses
déja déterminées.

-

Des plis d'eau. Pour accentuer les effets de
6 plissement a la surface de l'eau, je vaporise le
tableau d'eau claire et le recouvre d'une feuille de
journal pendant quelques secondes. Je la retire
lentement afin de ne pas emporter le pigment par
plaque. Puis je couvre immédiatement certaines
zones trés claires d'une fine couche de peinture
acrylique blanche. Je reviens temporiser la surface
avec le papier journal.
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